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LIEBE LESERINNEN
UND LESER,

in einer Zeit, in der die Vielfalt unserer Kul-
turen, unserer Geschichte und der natirlichen
Umwelt immer stdrker ins 6ffentliche Bewusst-
sein ruckt, freut es mich ganz besonders, |h-
nen mit diesem Journal einen Einblick in die
Forschungs- und Ausstellungsarbeit der Ober-
Osterreichischen Landes-Kultur GmbH geben
zu dirfen. Ein Blick hinter die Kulissen unse-
res Landesmuseums erdffnet ein faszinieren-
des Panorama unterschiedlichster Disziplinen -
von Archdologie tUber Naturwissenschaften bis
hin zu Kunstgeschichte. Das vorliegende Jour-
nal kann davon nur kleine Ausschnitte sichtbar
machen, und doch verdeutlicht es eindrucksvoll,
welche herausragende Bedeutung diese Arbeit
fur unser Land hat.

Beeindruckend ist etwa, wie uns kleinste
Dinge groBe Geschichten erzédhlen kénnen: Mo-
saiksteine einer rémischen Villa in Thalheim
bei Wels lassen ganze Lebenswelten der An-
tike wiedererstehen. Ebenso verweist ein un-
scheinbarer Rechenpfennig aus der Numisma-
tik-Sammlung darauf, wie eng 6konomisches
Wissen und Alltagskultur miteinander verfloch-
ten waren. Solche Funde machen Geschichte
nicht nur anschaulich, sondern schlagen Bri-
cken zwischen vergangenen Generationen und
unserer Gegenwart.

Von héchster Aktualitét ist die naturwissen-
schaftliche Forschung, die im gemeinsamen En-
gagement mit Tschechien zeigt, dass Natur kei-
ne Grenzen kennt. Artenbeschreibungen, Biodi-
versitatsforschung und &kologische Analysen
sind Grundlagen, um unsere Umwelt zu verste-
hen und nachhaltig zu schitzen. Diese Arbeit ist
zugleich wissenschaftliche Pionierleistung und
Beitrag zur Verantwortung gegentber den kom-
menden Generationen.

Auch die Kunst, die uns in diesem Journal
begegnet, 6ffnet Tore zu neuen Erkenntnissen:
Die Fotografin Dora Kallmus (Madame d Ora)
und die Keramikkinstlerin Emilie Schleiss-Si-
mandl stehen exemplarisch fir weibliche Kre-
ativitdt und kinstlerische Qualitat, nicht nur in
Oberdsterreich. Sie zeigen, wie eng kulturelle
Identitét und kinstlerisches Schaffen verbun-
den sind. Und selbst ein historisches Kochbuch
mit seinen ,SpeiB Zetteln” wird hier zu einer kul-
turgeschichtlichen Quelle, die kulinarische Tra-
ditionen lebendig macht und uns den Alltag fri-
herer Zeiten erschlieBt.

All diese Beispiele verdeutlichen: Forschung
im Museum ist mehr als Sammlungspflege - sie
ist ein lebendiger Beitrag zu unserem Verstand-
nis von Vergangenheit und Gegenwart und da-
mit auch ein entscheidender Impuls fir unsere
Zukunft.

Ich lade Sie herzlich ein, diese Vielfalt zu
entdecken, sich inspirieren zu lassen und ge-
meinsam mit uns den Wert dieses kulturellen
und wissenschaftlichen Erbes zu erkennen. Es
ist ein Schatz, den wir pflegen und bewahren -
fUr uns und fUr die kommenden Generationen.

lhr Landeshauptmann
Thomas Stelzer

JOURNAL VORWORT

Landeshauptmann
Thomas Stelzer
© Max Mayrhofer
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I Archaologie

Kleine Steine, grofle Bilder
Die Mosaiken der romischen
villa von Thalheim bel Wels

Stefan Traxler, Astrid Stollnberger, Felix Lang

FORSCHUNGSGESCHICHTE

Die Gemeinde Thalheim ist seit langer Zeit
als Zone bekannt, in der bedeutende romische
Funde zutage treten. So wurden beispielsweise
am Ufer der Traun Teile eines rémischen Reiter-
standbildes gefunden. Beim Bau der Lokal-
bahn im Jahr 1892 konnte am Nordwesthang
des Reinbergs in der N&he der sogenannten
Ploberger Wiese eine mehrphasige rémische
Wasserleitung (Aqudédukt) dokumentiert wer-
den. Generell ist der Reinberg fur seine Quellen
bekannt, deren Nutzung in der R6merzeit durch
den Aquddukt gesichert ist. Im Nahbereich
erreichte zudem die von Siden kommende so-
genannte Norische HauptstraBe die Traun, und
es ist von einer Briicke auszugehen, die vom
rechten Flussufer nach Ovilava/Wels fiihrte.

Von 2000 bis 2004 fanden erste kleinfldchi-
ge Ausgrabungen durch den Verein Rdmerweg
Ovilava und das Stadtmuseum Wels auf der so-
genannten Ploberger Wiese statt, die auf einer
markanten Terrasse des Reinbergs mit Blick
Uber Wels liegt. Ziel der Suchschnitte war es,
neue Erkenntnisse zur Rémerzeit in Thalheim zu
generieren. Einerseits sollte geklart werden, ob
der Aquddukt hier weiterverfolgt und anderer-
seits, ob auch Siedlungsspuren - z.B. von einer
Brickenkopfsiedlung zu Ovilava/Wels - nach-
gewiesen werden kénnen. Bei diesen Forschun-
gen wurden Mauerreste und eine Herdstelle aus
Ziegeln entdeckt sowie groBe Mengen an Fund-
material geborgen. Konkrete Aussagen Uber
Struktur, Funktion und zeitliche Stellung der
Siedlung konnten jedoch noch nicht getroffen
werden.

Durch eine Georadar-Prospektion von
GeoSphere Austria im Jahr 2022 wurde Klar,
dass hier keine lockere dérfliche Verbauung
vorliegt, wie sie bei einer Brickenkopfsiedlung
zu erwarten wdre, sondern ein ausgedehnter
Gebdudekomplex mit groBen R&umen, Hoéfen
und Gdngen.

JOURNAL ARCHAOLOGIE
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Abb.1:

Thalheim
Ubersicht
Ausgrabung 2025
©00LKG/PLUS
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DIE AUSGRABUNGEN
2023 -2025

2023 und 2024 fanden jeweils vierwéchige
Ausgrabungskampagnen durch die Universitat
Salzburg und die 0O Landes-Kultur GmbH in
Kooperation mit dem Verein Rémerweg Ovilava,
dem Stadtmuseum Wels, der Gemeinde Thal-
heim und der Grabungsfirma ARDIS statt, um
ndhere Erkenntnisse zu diesem Komplex zu
gewinnen. Bei den als Lehrgrabungen durch-
gefuhrten Kampagnen konnten die Ergebnisse
aus den geophysikalischen Messungen grund-
sd@tzlich bestdtigt und in wesentlichen Punkten
ergdnzt werden. Es handelt sich um einen
groBen aus einem oder mehreren Gebduden
bestehenden Komplex, der sich Uber weite Teile
der Terrasse erstreckte. Die bisher durch die
Georadar-Messungen sowie Ausgrabungen
erfassten Ruinen nehmen eine Fldche von etwa
1.000 Quadratmetern ein.

Der untersuchte Bereich weist an der Ter-
rassenkante zur Traun hin einen Korridor auf, an
den sich weitere Gdnge und H6fe sowie mehrere
langgezogene ,R&ume” anschlossen. Der Er-
haltungszustand ist in einigen Bereichen sehr
gut, in anderen sind Mauern einschlieBlich der
Fundamente ausgerissen, nur die Estrichbéden
sind erhalten geblieben. Offensichtlich hat man
die Steine im Mittelalter bzw. in der frihen Neu-
zeit als Baumaterial verwendet (sogenannter
Steinraub). Sehr schén nachvollziehbar sind
mehrere antike Umbauphasen. Dabei kam es
auch zu geringfligigen Anderungen des Grund-
risses. Mauern wurden aufgegeben und durch
neue Mauerzige ersetzt. Auch die Estriche
wurden erneuert. Diese FuBbdden bestehen
aus festem Kalkmortel, der entweder auf einer
Rollierung aus Flusssteinen oder direkt auf den
planierten Erdboden aufgebracht worden ist.

Eine groBe und besonders erfreuliche Uber-
raschung brachte die letzte Grabungswoche
der Kampagne 2024, als unter einer massiven
Schuttschicht erste Mosaiksteine zum Vor-
schein kamen. Am darauffolgenden Tag war
dann das hervorragend erhaltene und qualitativ
hochwertige Mosaik weitgehend freigelegt. Im
Abgleich mit den Georadarbildern wurde deut-
lich, dass dieses Mosaik nur einen kleinen Teil
eines der groBen, langrechteckigen ,Rdume”
einnahm. Daher wurden die Untersuchungen
2025 fortgesetzt, dieses Mal als sechswéchige
Forschungsgrabung (Abb. 1, siehe Seite 6 und 7).

>

Abb. 2:

Thalheim

Mosaik mit Krater
© OOLKG/PLUS
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Abb. 3:

Thalheim
Mosaik mit
geometrischem
Dekor - ,wie die
Wellendes
Meeres”

© OOLKG/PLUS

DIE MOSAIKEN

Das bereits 2024 entdeckte Mosaik zeigt
innerhalb einer mehrfachen Rahmung einen
sogenannten Krater [Aussprache mit lang be-
tontem €] (Abb. 2). Dieses in der Antike h&ufig
anzutreffende GefdB hat einen niedrigen kegel-
féormigen FuB, zwei zum GefdBrand hochgezo-
gene an den Enden spiralférmig eingedrehte

Henkel und eine weite Offnung. Das
tropfenférmige Muster auf dem GefaB-
bauch gibt dem Sujet rdumliche Tiefe
und soll wohl ein MetallgefaB imitieren
bzw. auf ein solches hinweisen. Der Ge-
faBhals ist mit einer groBen dreifdrbigen
Raute und kleinen roten Dreiecken ver-
ziert. Die roten Dekorelemente, die wie
Flammen aus der Offnung und auch von
den beiden Henkeln aufsteigen, dirften
in Analogie zu vergleichbaren Dar-
stellungen am ehesten als Pflanzen zu
interpretieren sein. Zu dieser Deutung
passen auch die rot-schwarzen Efeu-
ranken, die, vom kleinen FuB ausgehend,
das GefdB rahmen. Der Boden ist von
einer wasserfesten Verputzleiste (Vier-
telstab) aus mit Ziegelsplitt versetztem
Kalkmértel eingefasst. Die Ausgrabung
2025 erbrachte die Gewissheit, dass
dieses Mosaik einst den Boden eines
Wasserbeckens zierte.

Kratere tauchen auf Mosaiken
haufig auf und kommen sowohl als
Nebenmotiv in Eck-/Randbereichen,
als Hauptmotiv im Zentrum oder in se-
parierten Bereichen wie Nischen vor. Im
nordlichen Teil der Provinz Noricum sind
weitere derartige Darstellungen aus

Dieroten
Dekorele-
mente, die
wie Flammen
ausder
Offnung und
auchvonden
beiden
Henkeln
aufsteigen,
durftenin
Analogie zu
vergleichba-
ren Darstel-
lungenam
ehestenals
Pflanzen zu
interpretie-
rensein.
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Das dritte Mosaik greift das The-
ma Wasser/Meer noch deutlicher auf

D.elphlne (Abb. 4). Dieser Boden ist wieder drei-
sind gern f&rbi L
arbig gestaltet, wobei im Gegensatz
Verwgnd_ete zum Krater-Mosaik, der Hintergrund
Motivein dunkel gehalten ist. Innerhalb einer
derromi- mehrfachen Rahmung schwimmen
schen Kunst zwei Delphine. Die hellen Linien, die
Tittmoning und Kraiburg am Inn (beide und tauchen sie umspielen, deuten das die beiden
Bayern) bekannt, hier finden sie sich auchin umspllende Meer an, was durch das
jeweils als Nebenmotive in den Ecken. Mosaiken tats@chlich ehemals tGber dem Boden
Kratere stehen als beliebte Mischge- haufig auf. stehende bzw. flieBende Wasser defini-
faBe fur Wein oft in dionysischem Kon- Im Mittel- tiv bewusst verstdrkt worden ist.

text. Auf Reliefs sind sie entsprechend
hdufig mit Weinstécken kombiniert. In
Kombination mit Pflanzen kdénnen sie
aber auch auf einen Garten anspielen
oder ein Symbol fir Glick darstellen.
Sie tauchen zudem immer wieder in
Verbindung mit im Nahbereich vorkom-
menden Thermal- oder Mineralquellen
auf.

Der zweite Boden ist in schwarz-
weiB gehalten und zeigt wiederum
innerhalb einer mehrfachen Rahmung
geometrischen Dekor (Abb. 3, siehe Seite 9).
Das Grundelement des Bodens bilden Korper
mit konkaven Langseiten und konvexen Schmal-
seiten. Sie sind abwechselnd innen schwarz und
auBen weiB bzw. auBen schwarz und innen weif
gestaltet. Eine Schmalseite flgt sich jeweils
in eine andersfarbige Ldngsseite, womit ein
optisch reizvoller netzartiger Dekor entsteht.
Das Motiv soll mit groBter Wahrscheinlichkeit
an die Wellen des Meeres erinnern und ist in
diesem Kontext hervorragend gewdhlt. Wie die
beiden anderen Bdéden bildete es den Grund
eines Wasserbeckens, das zur Wand hin und in
den Wannenecken mit den bereits erwdhnten
wasserfesten Viertelstdben abgedichtet war.
Durch das Wasser Uber dem Boden muss der
dadurch entstehende optische Effekt groBartig
gewirkt haben.

Einige bereits recherchierte Vergleichs-
beispiele zeigen, dass dieses Motiv im Mittel-
meerraum durchaus immer wieder verwendet
worden ist, im Norden der Provinz Noricum ist
es singuldr.

meerraum
sind sie

besonders
beliebt.

Delphine sind gern verwendete
Motive in der rémischen Kunst und tau-
chen auch in Mosaiken hdufig auf. Im
Mittelmeerraum sind sie besonders be-
liebt, und oft begegnet man ihnen eben
auch im Kontext von Gebduden oder
Raumeinheiten/Rdumen, die in enger
Verbindung mit Wasser stehen, etwa
in Thermen oder B&dern. Wie in vielen
anderen Kulturkreisen auch, ist der
Delphin Thema in zahlreichen antiken
Mythen und Legenden. Delphine gelten
u.a. als Begleiter der Seelen ins Jenseits, wes-
wegen sie oft auf rémischen Grabdenkmdlern
zu finden sind. Der Delphin wird aber auch der
Liebesgéttin Venus zugeordnet und tritt als Reit-
tier fir den kleinen Amor in Erscheinung.

Es ist auffdllig, dass dieses symbolbehaf-
tete Tier in der Antike selten naturgetreu dar-
gestellt worden ist. Typische Kennzeichen in der
romischen Kunst sind sein Schnabel, sein be-
weglicher und deshalb geschwungen abgebil-
deter Korper, die Rickenflosse, die haufig eine
Linie mit dem Kopf bildet, und groB3e betonte
Augen. All diese Elemente finden sich auch bei
den beiden Delphinen von Thalheim. Die eigen-
artigen Fortsdtze unterhalb des Schnabels sind
kaum zu erklédren, kommen aber bei qualitativ
hochwertigeren Mosaiken aus dem Mittelmeer-
raum, wo man Delphine in natura beobachten
konnte, ebenso vor. Gleiches gilt flr die be-
fremdlich wirkenden fadenartig aufgefdcherten
Schwanzflossen.

Das Delphin-Mosaik von Thalheim ist im
Norden der Provinz Noricum einzigartig und
hebt sich auch durch die Konzeption auf dem
dunklen Hintergrund aus der Masse anderer
Mosaiken mit diesem Motiv ab. Selbstver-
stdndlich gibt es kiinstlerisch anspruchsvollere
Delphindarstellungen im Imperium Romanum,
es gibt aber auch weniger qualitatvolle und vor
allem weniger liebevoll gestaltete.

A

Abb. 4:

Thalheim
Mosaik mit zwei
Delphinen

© OOLKG/PLUS

BEDEUTUNG UND AUSBLICK

In Oberésterreich sind rémische Mosaik-
béden eine absolute Raritdt, und die neuent-
deckten Mosaiken von Thalheim sind sowohl
vom Kontext und vom Erhaltungszustand, als
auch von den Motiven her etwas ganz Besonde-
res. Der Gebdudekomplex von Thalheim bei Wels
ist als villa suburbana anzusprechen, die einst
einer der wohlhabendsten Familien der Region
gehdrt haben muss. Das Fundmaterial erlaubt
eine zeitliche Einordnung der Anlage vom spd-
ten 1. bis in das frihe 4. Jahrhundert n. Chr. Die
Mosaiken durften in die zweite Hdlfte des 2. bis
in die erste Halfte des 3. Jahrhunderts zu datie-
ren sein. Die Lage an der Terrassenkante muss
einen wunderbaren Ausblick tber die Traun auf
die gegenlberliegende Stadt Ovilava geboten
haben. Vice versa war der ehemals sicher be-
eindruckende Gebdudekomplex von Ovilava aus
sehr gut sichtbar.

10

Der Kontext, in dem sich die Mosaiken
fanden, ist ebenso auBergewdhnlich. Bislang
wurden hier sechs Wasserbecken freigelegt;
drei kleinere Becken sind mit Ziegelplatten aus-
gelegt, die anderen drei mit den besagten Mo-
saiken. Und es gibt Hinweise, dass im angren-
zenden Bereich, der noch nicht ausgegraben ist,
weitere Becken liegen kénnten, weshalb weitere
Ausgrabungen geplant sind. Ein unmittelbar
vergleichbarer Befund ist dem Forschungs-
team nicht bekannt, aber sowohl die aneinan-
dergereinten Becken, als auch die Motive der
Mosaiken, lassen an ein privates Heilbad und/
oder Quellheiligtum (Nymphaeum) denken, das
in diese Uberaus reprdsentative Villenanlage
eingebaut worden ist. Ein Zusammenhang mit
den Quellen vom Reinberg steht jedenfalls auBer
Frage.
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Christian Bréuchler', Gerhard Kleesadl', Magdalena Lu¢anova??
Michael Malicky’, Hans-Peter Reinthaler’, Milan Stech?

100LKG, Biodiversitétszentrum Oberdsterreich, 2Stibdbdhmische Universitét, Fakultdt fur Naturwissenschaften, Department fir Botanik,
3Tschechische Akademie der Wissenschaften, Institut fir Botanik
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Abb. 3:
Gemeinsame
Untersuchung der
Pflanzenin einem
geplanten Schutz-
gebiet bei Vyssi
Brod (CZ) durch
Osterreichische und
tschechische
Projektpartner:innen

4 © C. Brauchler

Abb. 1:

Dulrnau, eine botanisch

vielfdltige Landschaft

in der Grenzregion

Sudbdhmen-

Oberdsterreich

(CZ-AT)

© C. Brauchler

A

Abb. 2:

Arnika (Arnica montana L.), eine bedrohte fur das
Gebiet typische Art. Sie ist eine der Flaggschiffarten
des Projekts und ziert auch das Projektlogo © C. Giilli

HINTERGRUND

Die EU vergibt seit mehr als 30 Jahren For-
dermittel zur Stérkung der grenzibergreifenden
Zusammenarbeit Uber sogenannte ,Interreg”-
Programme  (https://www.interreg.de/INTER-
REG2021/DE/Foerderung/Waslstinterreg/
was-ist-interreg_node.html). Geférdert werden
z.B. Projekte aus verschiedenen Bereichen
wie Energie und Klimawandel, Umwelt- und
Ressourcenschutz, Arbeitsmarkt und Soziales
sowie Tourismus und Verkehr. Die verschiede-
nen Interreg-Programme laufen jeweils mehrere
Jahre und sind oft (aber nicht nur) auf eine be-
stimmte Grenzregion zugeschnitten.

DAS PROJEKT UND
SEINE EINBETTUNG

Seit Janner 2025 |&uft nun ein gemeinsa-
mes Projekt des Biodiversitdtszentrums Ober-
&sterreich und der Naturwissenschaftlichen
Fakultat der Universitédt Sidbdhmen, geférdert
unter dem Programm Interreg Osterreich -
Tschechien 2021-2027“. Die EU-Foérderung
macht dabei 80% der Mittel aus. Fir den &ster-
reichischen Teil decken sich die verbleibenden
20% aus Eigenmitteln der OO Landes-Kultur
GmbH. ,Pflanzen an der Grenze® (Projekt ID:
ATCZ00182) soll bis Ende 2027 auf beiden Sei-
ten der Grenze den Wert der pflanzlichen Vielfalt
bewusst machen, Bedrohungen aufzeigen und
helfen, den grenzibergreifenden Naturschutz
zu verbessern. Der Zustand der Natur lasst sich
dabei oft recht gut am Vorkommen bestimmter
Pflanzenarten ablesen. Daher soll das Projekt
ihre Verbreitung erfassen und die Offentlichkeit
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sensibilisieren. Empfehlungen zu SchutzmaB-
nahmen, die gemeinsam mit allen relevanten
Akteur:innen erarbeitet werden, sind schlieBlich
der letzte grundlegende Schritt fur erfolgreichen
Naturschutz.

Trinkwasser, saubere Luft, Arzneimittel,
Erholung, Tourismus, Schutz vor Naturkatas-
trophen, Milderung von Klimawandelfolgen
sind nur die wesentlichsten Punkte, warum der
Mensch auf eine intakte Natur angewiesen ist
(vgl. IPBES-Berichte und Biodiversitatsstrategie
Osterreich). Zu ihrem Erhalt bzw. ihrer Wieder-
herstellung existieren daher zahlreiche inter-
nationale, nationale und regionale Strategien
und Initiativen zu denen unser Projekt beitrégt.
Hervorzuheben sind auf internationaler Ebene
die Agenda 2030 mit ihren globalen Nachhal-
tigkeitszielen sowie die EU-Strategien fir Do-
nau- und Alpenraum, auf nationaler Ebene die
Biodiversitéitsstrategie und die Moorstrategie
Osterreich 2030+ sowie auf regionaler Ebene
die Kooperationsstrategie Oberdsterreich -
Sidbéhmen 2030. Unser Team kann dabei auf

ein umfangreiches Netzwerk von strategischen
Partner:innen und Unterstitzer:innen zurlick-
greifen (grober Uberblick siehe Tabelle).

AUSGEWAHLTE STRATEGISCHE

PARTNER:INNEN (SP) UND

UNTERSTUTZER:INNEN (U) DES

PROJEKTS (ALPHABETISCH)

4

Abb. 5:
Exkursionsteilneh-
mer:innen bei der
Vegetationsauf-

Behdrde/Institution/Verband Rolle | Staat | n@hmeam Sternstein
(SP/U) beI"BCId Leorifelden
(O0O) © C. Brauchler
Botanische ARGE am U AT
Biodiversitatszentrum
Oberésterreich der OOLKG
IG Moorschutz AT UMSETZUNG
Land Oberé&sterreich AT Die fur die Umsetzung des Projekts nétigen
(Abt. fur Naturschutz) Arbeitsschritte lassen sich im Wesentlichen in
Nationalpark Béhmerwald Sp cz drei Blécke einteilen: eine IT-, eine Forschungs-
(Verwaltung) und eine angewandte Komponente:
1) Zusammenfuhrung aller Daten zur pflanz-
Naturschutzbund U AT lichen Diversitat im Projektgebiet auf einer
. o gemeinsamen Homepage (IT-Komponente).
F:gff%rssibvtzmignd— SP cz 2) Ermittlung und SchlieBung von Licken in der
und Forstwirtschaft) Kenntnis der Verbreitung ausgewdhlter Arten
(Forschungs-Komponente).

Stiftung fur Natur ) AT 3) Sensibilisierung der Offentlichkeit und Er-

. . arbeitung von Empfehlungen fir MaBnahmen
Zse(:w;gleszgshﬁ?::nemle SP ©z zur Verbesserung des grenzibergreifenden
(Institut fair Botanik) Naturschutzes (angewandte Komponente).
Tschechische Botanische U Cz Die einzelnen Blécke bauen zwar grundsdtzlich
Gesellschaft aufeinander auf, greifen jedoch auch sehr wohl
Techechische Republik sp cz ineinander und werden laufend aufeinander
(Agentur fur Natur- und abgestimmt.
Landschaftsschutz) IT-KOMPONENTE
Universitat Wien SP AT Grundlage fur das Projekt bilden
(Institut fir Botanik und die Datenbanken ZOBODAT (AT) und
Biodiversitdtsforschung) PLADIAS (CZ). Sie biindeln das Wissen

HHILCIICYy

Osterreich - Tschechien

Kofinanziert von
der EUROPAISCHEN UNION

A

Abb. 4:

Das Projektgebiet (auf der Karte
rot umrandet) zwischen Donau
und Moldau (Vitava)

~14

ROSTLINY PODEL
HRANICE

PFLANZEN
AN DER GRENZE

um die pflanzliche Vielfalt in Oberdéster-
reich und der Tschechischen Republik.
Allerdings sind die Daten derzeit noch
lickenhaft. Wesentliche Mengen an

Wahrend die Anbindung der Naturschutzda-
tenbanken noch in Arbeit ist, sind die Daten aus
oberésterreichischer Biotopkartierung und der
Floristischen Kartierung bereits in die ZOBODAT
eingepflegt. Damit hat sich der Datenbestand
fur das Bundesland schlagartig von 2,5 auf 4,5
Millionen Eintr&ige nahezu verdoppelt.

FORSCHUNGS-KOMPONENTE

Die zusammengefihrten Daten geben ein
wesentlich genaueres Bild der Verbreitung der
Pflanzenarten der Region. So erkannte Wis-
sensllcken werden kontinuierlich durch gezielte
Exkursionen und Nachsuche in unseren Botani-
schen Sammlungen geschlossen. Im Zentrum
stehen dabei zundchst gut erkennbare Arten:
Flaggschiffarten (zeigen intakte Lebensrédume
an), Schirmarten (SchutzmaBnahmen helfen
dem ganzen Lebensraum) und stark invasive Ar-
ten (groBe Gefahr fur die heimische Pflanzenviel-
falt). FUr eine mdglichst vollstdndige Erfassung
werden auch interessierte Laien Uber Naturbe-
obachtungs-Apps (Observation.org und/oder
iNaturalist) eingebunden. Gruppen mit schwer
unterscheidbaren, aber fir den Naturschutz
wichtigen Arten werden schlieBlich entweder
durch Spezialisten (z.B. Frauenmdntel, Habichts-
krduter) oder molekulargenetisch untersucht
(z.B. Lungenkraut, Sumpfdotterblume).

ANGEWANDTE
KOMPONENTE

Ausgehend von Flaggschiff-,
Schirm- und invasiven Arten werden
schlieBlich grenzibergreifend Empfeh-
lungen zu Uberwachung, Schutz und

. . . . Zusammen- ) . ..
Verbreitungsdaten finden sich bei der . Wiederherstellung intakter Lebensrdu-
. .. gefuhrten - A . .
nationalen Agentur fur Natur- und Daten geben me entwickelt. Dies geschieht in enger
Landschaftsschutz Tschechiens, bei . g Zusammenarbeit mit allen relevanten
der Abteilung Naturschutz des Landes e_1nwesent- Akteur:innen (Grundeigentiimer:innen,
Oberdsterreich und an der Universitat llchgtlenau- Naturschutzorganisationen, regionale
Wien (Floristische Kartierung Oster- [F2ESElBELEE  hg nationale Behérden, etc.). Die Ein-
reichs). Die Daten aus diesen Quellen |Gl bindung der Offentlichkeit und der lo-
werden in PLADIAS bzw. ZOBODAT der Pflan- kalen Bevolkerung geschieht durch Ak-
importiert und an ein gemeinsames [ULGEidclla  tivitdten wie Exkursionen, Workshops,
Online-Portal www.floravltavadonau.eu Region. Vortrage und Citizen Science-Projekte.

angebunden. Damit werden die verfug-
baren Daten sowohl regional als auch
grenzibergreifend zum ersten Mal
zusammengefihrt und 6ffentlich sicht-
bar gemacht.

Dies soll in der breiten Bevdlkerung ein
Bewusstsein fir die Bedeutung der
Artenvielfalt fir das Wohlergehen aller
schaffen.
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Abb. 2:
Taxonomische
Einordnung

der Art
Pulchriphyllium
bioculatum

© OOLKG,
Magdalini
Christodoulou,
Wikipedia
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Abb. 1:

Die neue
Schlupf-
wespenart
Idiolispa
vivarii,
beschrieben
von Martin
Schwarz

und hinterlegt
im Biodiver-
sitGtszentrum
des Oberdster-
reichischen
Landes-
museums
(OLML)

© OOLKG,
Martin
Schwarz

[\mgdom
Animalia

Phylum
Arthropoda

Order
Phasmatodea

Family
Phasmatidae

ermdglicht es, einen Uberblick Uber die zahl-
reichen Arten und Gruppen zu behalten. Jede
Art erhdlt einen wissenschaftlichen Namen, der
aus zwei Wortern besteht (binomiale Nomen-
klatur), wobei der erste der Gattungsname und
der zweite der Artname ist (z. B. Pulchriphyllium
bioculatum).

In den vergangenen 250 Jahren haben Ta-
xonom:innen weltweit mehr als 2,15 Millionen
Arten entdeckt und wissenschaftlich beschrie-
ben. Trotz dieses beeindruckenden Fortschritts
stellt dies nur einen Bruchteil der geschdtzten
biologischen Vielfalt der Erde dar. Uber 75 % der
geschatzten 8,7 Millionen Arten auf unserem
Planeten sind noch unbekannt. Die Schdatzun-
gen variieren, manche gehen von einer deutlich
hoheren Gesamtzahl aus. Jahrlich wer-
den 15.000 bis 19.000 neue Arten ent-
deckt - eine bemerkenswerte Leistung
einer vergleichsweise kleinen wissen-
schaftlichen Gemeinschaft. Doch bei
diesem Tempo kdnnte es Jahrhunderte
dauern, bis die gesamte Artenvielfalt
der Erde dokumentiert ist.

Species
Pulchriphyllium bioculatum

Die Taxonomie ist die wissenschaft-
liche Disziplin, die sich mit der Benen-
nung, Beschreibung und Klassifikation
von Organismen befasst. Sie bietet ein

Dasheutege-
brauchliche
System zur
Klassifikation
wurde vom
schwedi-

schen Natur-
forscher Carl
von Linné
(Carolus
Linnaeus)
eingefihrt.

Doch was braucht es eigentlich, um
eine Art zu entdecken? Auch wenn sich
der Prozess zwischen verschiedenen
Organismengruppen leicht  unter-
scheiden kann, sind die grundlegenden
Schritte weitgehend identisch:

Schritt 1:
SAMMELN VON
BELEGEXEMPLAREN

Die Taxonomie basiert im We-
sentlichen auf dem Sammeln von

universelles System zur Ordnung le-
bender Organismen und erleichtert es
Wissenschaftler:innen weltweit, die
Biodiversitdt zu dokumentieren und
neue Arten zu entdecken. Als grund-
legende Sdaule der Biowissenschaften bildet die
Taxonomie die Basis flr zentrale Disziplinen wie
Okologie, Naturschutz, Schadlingsbekdmpfung,
Genetik und Evolutionsbiologie.

Das heute gebrduchliche System zur Klassi-
fikation von Organismen anhand gemeinsamer
Merkmale wurde Mitte des 18. Jahrhunderts
vom schwedischen Naturforscher Carl von
Linné (Carolus Linnaeus) eingeflihrt. Dieses
hierarchische System umfasst sieben Haupt-
kategorien: Reich, Stamm, Klasse, Ordnung,
Familie, Gattung und Art (Abb. 2). Mehrere dhn-
liche bzw. verwandte Arten werden dabei zu
einer Gattung, mehrere Gattungen zu einer
Familie usw. zusammengefasst. Dieses System

Belegexemplaren. Je nach Zielorganis-
mengruppe wurden unterschiedliche
Sammeltechniken entwickelt - von ein-
fachen Methoden wie dem Einsammeln
von Landschnecken per Hand bis hin
zu hochentwickelten und kostspieligen Techno-
logien fur die Probenahme in der Tiefsee. Vor
Beginn der Probenahme sind meist Sammelge-
nehmigungen erforderlich, die von den zustdn-
digen Behérden ausgestellt werden.

Fir eine taxonomische Untersuchung ist
mindestens ein physisches Exemplar notwen-
dig, oft auch mehrere. Gleichzeitig dienen diese
Exemplare als dauerhafte Referenz und sollten
vorzugsweise in 6ffentlich zugdnglichen natur-
kundlichen Sammlungen hinterlegt werden.
Solche Referenzexemplare ermdglichen zu-
kiinftige Vergleiche, helfen bei der Bestimmung
neuer Funde oder bei der Entdeckung bislang
unbekannter Arten.
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Neue Arten kdnnen grundsdtzlich in allen
Lebensrdumen und geographischen Regionen,
auch in Oberodsterreich, entdeckt werden. Ob-
wohl unentdeckte Biodiversitdt grundsdtzlich
Uberall vorkommen kann, stammen die meisten
neu entdeckten Arten nach wie vor aus artenrei-
chen, aber wissenschaftlich wenig erforschten
tropischen Okosystemen. Das sind Regionen
mit besonders hohem Entdeckungspotenzial.
Moderne genetische Methoden bringen zuneh-
mend eine bislang verborgene Vielfalt zum Vor-
schein - auch innerhalb gut untersuchter Grup-
pen. Solche sogenannten kryptischen Arten
zeigen, dass duBerlich sehr édhnliche Organismen
genetisch deutlich voneinander abweichen und
somit eigenstdndige Arten darstellen kdnnen.

Bemerkenswert ist zudem, dass regelmdBig
neue Arten auch in langjahrig gelagerten wis-
senschaftlichen Sammlungen entdeckt werden.
Studien zeigen, dass es im Durchschnitt etwa
20 Jahre dauert, bis ein in einer Sammlung be-
findliches Exemplar formell als neue Art erkannt
und beschrieben wird.

Schritt 2:
TRANSPORT DER BELEGEXEM-
PLARE VOM FELD INS LABOR

Der Transport frisch gesammelter Beleg-
exemplare vom Feld ins Labor, wo sie sorgfdltig
prépariert, untersucht und schlieBlich archiviert
werden, ist ein zentraler Schritt im Prozess der
Entdeckung neuer Arten. Ein GroBteil der in jinge-
rer Zeit entdeckten Arten stammt aus tropischen
und subtropischen L&ndern. Wo immer mdéglich,
sollten diese Arten auch im Ursprungsland ver-
bleiben. Gerade in tropischen Ldndern gibt es
aber oft keine Institutionen, die empfindliches bio-
logisches Material dauerhaft sicher aufbewahren
kdnnen. Allerdings ist die taxonomische Expertise
fur bestimmte Organismengruppen hdufig in an-
deren Landern konzentriert als dort, wo die Arten
tatsd@chlich vorkommen. In solchen Fdllen ist es
oft erforderlich, dass Belegexemplare aus dem
Herkunftsland exportiert werden muissen.

Dieser Export ist ein streng regulierter Pro-
zess, der internationalen Abkommen zur gemein-
samen Nutzung genetischer Ressourcen unter-
liegt - allen voran dem Nagoya-Protokoll. Dieses
Abkommen kann beispielsweise vorschreiben,
dass sogenannte Typusexemplare (insbesondere
Holotypen) nach Abschluss der Untersuchung in
eine Sammlung im Ursprungsland zurtickgefihrt
werden mussen.

Taxonom:innen, die exportiertes Material
untersuchen, sind oft zudem verpflichtet, lokale
Wissenschaftler:innen einzubeziehen und mit ih-
nen zusammenzuarbeiten - insbesondere im
Rahmen der Artbeschreibung. Die Einbindung
lokaler Expertise fordert den Wissenstransfer, die
Kompetenzbildung vor Ort und stellt sicher, dass
die wissenschaftliche Arbeit verantwortungsvoll
und partnerschaftlich erfolgt.

Schritt 3:

UNTERSUCHUNG DER BE-
LEGEXEMPLARE UND ENTDE-
CKUNG NEUER ARTEN

Sobald sich die Exemplare im Labor be-
finden, beginnt der/die Taxonom:in mit dem
sorgfaltigen Prozess, festzustellen, um welche
Arten es sich handelt (das nennt man Bestim-
mung oder Determination) oder ob es sich bei
den Organismen um bislang wissenschaftlich
unbekannte Arten handelt. Dies ist in der Regel
der aufwdndigste und anspruchsvollste Teil, da
detaillierte morphologische Vergleiche mit nahe
verwandten Arten, die oftmals von verschiede-
nen Kontinenten stammen, erforderlich sind. FUr
diesen Schritt ist eine fundierte taxonomische
Expertise unerlasslich, um zu erkennen, was in-
nerhalb einer Organismengruppe als typisch gilt
und welche Merkmalsabweichungen signifikant
genug sind, um die Beschreibung einer neuen
Art zu rechtfertigen. Dabei werden einzigartige
Merkmale oder einzigartige Merkmalskombi-
nationen identifiziert, die die neue Art eindeutig
von allen anderen bekannten Arten unterschei-
det. Um genaue Vergleiche anstellen zu kdnnen,
leihen sich Taxonom:innen regelmdBig Beleg-
exemplare aus anderen wissenschaftlichen
Sammlungen (auch Privatsammlungen) aus.

Schritt 4:

BESCHREIBUNG
NEUER ARTEN

Wenn man sich sicher ist, eine bisher unbe-
kannte Art gefunden zu haben, dann fertigt man
eine Beschreibung des Tieres oder der Tiere
an. Hierbei werden in erster Linie Angaben zum
Aussehen gemacht. Heutzutage werden Artbe-
schreibungen haufig durch genetische und phy-
logenetische Analysen unterstitzt und erfolgen
oft in Zusammenarbeit mit Spezialist:innen aus
anderen Institutionen. Je nach untersuchter
Organismengruppe kénnen unterschiedliche
zusdtzliche Informationen neben Morphologie

4 Abb. 3:
Illustrationen der
von Magdalini
Christodoulou und Mitar-
beiter:innen beschriebe-
nen Art Potamalpheops
nazgul. lllustrationen
sind typisch fur die Be-
schreibung einer neuen
Artbei ZehnfuBkrebsen

\ ) Research, Magdalini
~ / Christodoulou

(Decapoda) © Crustacean

A

Abb. 4:

Holotypus der
neuen Seesternart
Caymanostella
persephone,
beschrieben von
Magdalini
Christodoulou,
Leiterin der
Wirbellosen-
Sammlungen

© OOLKG,
Scientific

Reports, Magdalini
Christodoulou

und Genetik herangezogen werden, etwa Laut-
duBerungen bei Végeln und Heuschrecken oder
Verhaltensmuster bei Tieren.

Auch mehr als 2560 Jahre nach den ers-
ten Artbeschreibungen werden lllustrationen
(Abb. 3) weiterhin angefertigt. Gleichzeitig
ermdglichen moderne Technologien hochauflé-
sende Aufnahmen, z. B. mit Stacking-Kameras,
Rasterelektronenmikroskopen, Konfokalmikro-
skopen oder sogar dreidimensionale Rekonst-
ruktionen mittels Mikro-CT-Scans.

Schritt 5:
BENENNUNG DER ART

Sobald ein Exemplar als neue Art identifiziert
und eine Beschreibung angefertigt wurde, muss
es mit einem wissenschaftlichen Namen verse-
hen werden. Daftir gibt es eigene Nomenklaturre-
geln, die man befolgen muss. Taxonom:innen ha-
ben bei der Namensgebung groBen Spielraum -
sie kdnnen andere Wissenschaftleriinnen oder
bekannte Persdnlichkeiten ehren oder sich auf
mythologische Gottheiten beziehen. Am hdufigs-
ten werden jedoch Namen gewdhlt, die wichtige

Merkmale der neuen Art widerspiegeln, wie etwa
ihren geographischen Ursprung, ihre 6kologische
Nische oder auffdllige morphologische Merkma-
le. Damit der Name einer neuen Art glltig ist,
muss dieser zusammen mit der Beschreibung
der Art publiziert werden, was in der Regel in einer
wissenschaftlichen Zeitschrift gemacht wird.

Schritt 6:

HINTERLEGUNG DER NEUEN
ART IN EINER WISSENSCHAFT-
LICHEN SAMMLUNG

Fur die formale Erstbeschreibung einer neu-
en Art ist die Festlegung eines einzelnen Refe-
renzexemplars erforderlich - des sogenannten
Holotypus (Abb. 1, siehe Seite 16 und Abb. 4),
auf dem die Beschreibung basiert. Weitere
Exemplare, die die innerartliche Variation do-
kumentieren - sogenannte Paratypen - werden
in der Regel zusdtzlich angegeben, um die Art
besser abgrenzen zu kénnen. Der Holotypus ist
unersetzbar und aus wissenschaftlicher Sicht
besonders wertvoll. Er garantiert, dass ein Art-
name eindeutig einer bestimmten Art zugeord-
net werden kann.

Nach der Beschreibung sollen die Exempla-
re, die nun eine neue Art représentieren, in einer
international anerkannten wissenschaftlichen
Sammlung hinterlegt werden. Daflr besonders
geeignet sind naturkundliche Museen. Ein Bei-
spiel dafir ist das Biodiversitdtszentrum Ober-
osterreich in Linz, das ca. 17 Millionen biologische
Belegexemplare beherbergt und jedes Jahr von
zahlreichen Taxonom:innen aus vielen verschie-
denen Ldndern besucht wird, die dort Vergleichs-
material fir neue Artbeschreibungen untersu-
chenunddortauch neue Arten entdecken. Es gibt
mehrere Grinde, warum solche Sammlungen
eine zentrale Rolle in der Taxonomie spielen: (a)
Langfristige Lagerung und Zugénglichkeit: Diese
Sammlungen bieten eine sichere, fachgerechte
Lagerung Uber Jahrhunderte hinweg. (b) Exper-
tise-Zentren: Institutionelle Sammlungen sind
zugleich Zentren taxonomischer Expertise. (c)
Vergleichsmdglichkeiten durch Konzentration:
Die rdumliche Zusammenfuhrung vieler dahn-
licher Exemplare in einer Sammlung erleichtert
den Vergleich enorm.
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Der Rechenpfennig, auch Raitpfennig oder
Jeton genannt, diente zum ,Rechnen auf den
Linien®. Dabei handelte es sich um eine mathe-
matische Operation auf dem Rechenbrett oder
Rechentuch, auf welchen Raitpfennige als Z&hl-
behelf eingesetzt wurden. Bevor mit der Einflh-
rung der arabischen Ziffern im 16. Jahrhundert
das Ziffernrechnen populdr wurde, war neben
dem Fingerrechnen die Kalkulation auf dem
Rechenbrett vorherrschend. Das ,Rechnen auf
den Linien” fand vor allem durch das erstmals
1518 erschienene Buch Rechenung auff der
linihen... des Mathematikers Adam Ries (auch
Riess oder Riese) (1492-1559) Verbreitung, mit
dem sich auch Ries " Methode des Rechnens auf
dem Rechenbrett durchsetzte.!

Die Anfdnge der Numismatischen Samm-
lung des Landes Oberdésterreich gehen Hand in
Hand mit der Grindung des Musealvereins im
Jahr 1835. Mit der Zeit bewegte man sich von
einer Universalsammlung weg und fokussierte
sich auf das Sammeln von Objekten mit Ober-
6sterreich-Bezug. Eine kontinuierliche Sammel-
tatigkeit im Bereich der Raitpfennige kann wohl
durch das gesamte 19. Jahrhundert hinweg an-
genommen werden, seit 1914 gelangten jedoch
nur noch wenige Raitpfennige an das Museum.?
Umso erfreulicher ist es, dass Ende des vergan-
genen Jahres die Sammlung um ein besonderes
Stlck erweitert werden konnte. Es handelt sich
um einen Raitpfennig des Erzherzogtums Oster-
reich ob der Enns aus dem Jahr1646. Das Stiick




JOURNAL KUNST- UND KULTURWISSENSCHAFTEN

ist aus Silber und trégt auf der Vorderseite das
Wappen des Erzherzogtums Osterreich ob der
Enns unter dem Erzherzogshut, flankiert von der
Jahreszahl 1646. Darum ist die Legende RAIDT-
PFENING AINER LOBL LANDSCHAFT DES zu
lesen, die auf der Rlckseite des Raitpfennigs
vervollstandigt wird: ERZHERZOGTHVMBS
OSTERREICH OB DER ENNS. Der Revers zeigt
einen bekrénten Doppeladler, belegt mit dem
Osterreichischen Bindenschild.

<

Abb. 2:
Neuerwer-
bung fur die
Sammlung
Numismatik:

Raitpfennig des Die dlteste Nennung
Erzherzogtums

Osterreich ob des Stlcksistim
der Enns, Land- . .

sohatt, Silber, Verzeichnis der
1646, Minz- Mdinz- und Medail-
statte?, Inv.-Nr.

01/2024 lensammlung des
Kolb 271; NO

0007 (dort Leopold Welzl
falschlich Bunt- von We||en he|m
metall angege-

ben); Prokisch aus den Jahren
OO  1844-1845 zu finden.
Angekauft bei

Via GmbH,

Auction 5

(9. Dezember
2024), Lot 645,
Foto: OOLKG

Der Neuzugang fur die Sammlung darf
mit groBer Wahrscheinlichkeit als Unikum be-
zeichnet werden und kann durch verschiedene
Auktionen und Sammlungen bis in das 19. Jahr-
hundert zurlckverfolgt werden. Bevor das Stiick
vergangenes Jahr bei der Via GmbH (Wien)
verauktioniert wurde, war es bereits zweimal
im Munzhandel angeboten: 2003 war der Rait-
pfennig Teil der Versteigerung Nr. 296 des Auk-
tionshauses Hess-Divo (Zurich), im Jahr 1933
ist er anlasslich der Versteigerung der Furst-
lich Firstenbergischen Sammlung unter der
Nr. 71im Auktionskatalog Helbing (Miinchen) zu
finden. Die dlteste Nennung des Stlicks ist im
Verzeichnis der Mlinz- und Medaillensammlung
des Leopold Welzl von Wellenheim aus den Jah-
ren 1844-1845 zu finden (Nr. 8759). Dass es sich
hierbei ebenfalls um das vorliegende Stlick han-
delt, ist naheliegend, mangels einer Abbildung
heute allerdings nicht mehr beweisbar.®

Die Raitpfennige machten im Laufe
ihres Verwendungszeitraums eine Entwicklung
durch. Das Rechnen mithilfe des Rechenbretts
verbreitete sich im 13. Jahrhundert von West-
europa ausgehend. Bevor sich die Gestaltung
der Rechenpfennige nach Mdunzvorbild durch-
setzte, wurde mit gdnzlich ungestalteten
Rechenbehelfen operiert. Das vorherrschende
Material war Buntmetall. Etwa an der Wende
vom Mittelalter zur Neuzeit tritt neben die reine
Verwendung als Rechenbehelf der Einsatz als
Prestigeobjekt. Zuvor oftmals anspruchslos und
rein zweckmdBig gestaltet, werden die Raitpfen-
nige nun auch als persénliche Erinnerungsstii-
cke oder Geschenke ausgefihrt, was mit einer
»gehobeneren” Herstellung einhergeht, die auch
die Verwendung edleren Metalls wie Silber mit-
einschlieBt. Hier ist auch unser Rechenpfennig
einzuordnen, dessen Material und die ganz
offensichtlich geringe Auflagenhéhe gegen eine
Herstellung als Nutzgegenstand und fur eine Er-
zeugung zu Reprdsentationszwecken spricht.*

Spdtestens Ende des 18. Jahrhunderts wird
das Rechnen auf den Linien génzlich durch das
Ziffernrechnen verdréingt, was auch das Ende
der urspringlichen Nutzung des Raitpfennigs
als Rechenbehelf bedeutet.®
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+DiedOra...
sieist ein Genie

des guten
Geschmacks”

Zum
Sammlungsbestand
der Fotografin
Dora Kallmus

Gabriele Hofer-Hagenauer
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Abb. 1:

d’Ora Paris,
Abendkleid
von Alix, 1935,
Silbergelatine-
papier, 20,9 x
16,8 cm

© OOLKG,
Land Ober-
Osterreich,
Fotosamm-
lung, Inv.-Nr.:
F 9306

Zu den bedeutendsten Bestdnden der
historischen Fotosammlung des Landes Ober-
Osterreich zdhlt ein rund 380 Werke umfassen-
des Konvolut an Fotografien von Dora Kallmus
(1881-1963). Als junge, ambitionierte Fotografin
eroffnete Kallmus 1907 in Wien das Atelier
d’Ora, verfolgte einen neuen Ansatz in der Por-
tratfotografie, hatte durchschlagenden Erfolg
und wurde unter dem Pseudonym ,Madame
d’Ora”“ international bekannt. Inspiriert von der
Kunstfotografie um 1900 schuf Dora Kallmus
Aufnahmen, die Eleganz und Individualitét aus-
strahlten und den herrschenden Zeitgeist wider-
spiegelten. Ihr Studio wurde von Vertreter:innen
des wohlhabenden Wiener Bildungsbirgertums
sowie von illustren Persénlichkeiten aus Aristo-
kratie, Kunst und Gesellschaft frequentiert. Sie
hielt markante Portrats von kulturellen GréBen
wie Arthur Schnitzler, Hermann Bahr oder
Alexander Girardi (Abb. 2, sieche Seite 26) fest,
inszenierte die Schonheit bekannter Blhnen-
kUnstler:innen wie Fritzi Massary oder Anna
Pawlowa und dokumentierte die exzentrischen
Tanzposen von Anita Berber in ausdrucksstar-
ken Bildern. ,Die d’Ora ... sie ist ein Genie des
guten Geschmacks™, war 1929 in der Berliner
Zeitschrift ,Die Dame” Uber die Wiener Fotogra-
fin zu lesen, die sich nicht nur in einer Manner-
domdne durchgesetzt hatte, sondern auch als
eine der ersten Modefotograf:innen Osterreichs
in Erscheinung getreten war.? Das Modehaus
Zwieback, die Wiener Werkstatte und der Salon
~Schwestern Flége” zdhlten zu d’Oras Kund:in-
nen in diesem gerade erst entstehenden Genre.
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Nach dem Ersten Weltkrieg eréffnete Dora
Kallmus zundchst ein Sommeratelier im Nobel-
kurort Karlsbad und spdter ein zusdatzliches
Atelier in Paris, wohin sie 1925 dauerhaft Gbersie-
delte. In Paris, dem Zentrum der Haute Couture,
wurde die Modefotografie zu d'Oras Hauptein-
nahmequelle (Abb. 1, siehe Seite 24 und 25). Wie
zuvor in Wien und Karlsbad frequentierten auch
in Paris Kinstler:innen und Damen der gehobe-
nen Gesellschaft ihr Atelier. Mit glamourésen
Portrats kreierte die Fotografin das strahlende
Image internationaler Stars, und pragte gleich-
zeitig den Look der modernen, monddnen Frau.
Das Wiener Atelier wurde von d’Oras ehema-
ligem Assistenten Arthur Benda (1885-1969)
weitergefihrt, den Kallmus 1907 wdhrend eines
Praktikums bei dem renommierten Portratfoto-
grafen Nicola Perscheid (1864-1930) in Berlin
kennengelernt und abgeworben hatte. Arthur
Benda war zunéchst technischer Leiter des Ate-
liers, wurde 1921 zum Teilhaber und erwarb nach
d’Oras Ateliergriindung in Paris 1925 die Wiener
Niederlassung samt vorhandener Negative, was
ihn ,zum alleinigen Inhaber und Rechteinhaber
nahezu aller bis dahin gemachten Fotografien
aufsteigen lieB.“® Nach einem Rechtsstreit um
den Markennamen ,d’Ora“ kam es 1927 zum
endglltigen Bruch zwischen den ehemaligen
Geschdftspartnern, die fortan unter ,d’Ora Pa-
ris“ bzw. ,,d’Ora-Benda Wien® firmierten.

Als Arthur Benda 1969 kinderlos verstarb,
konnte der Fotograf und Privatsammler Hans
Frank (1908-1987) einen Teil des Nachlasses
erwerben und in seine fotohistorische Kollek-
tion integrieren.* Hans Frank hatte als einer der
Ersten im deutschsprachigen Raum damit be-
gonnen, eine kulturhistorisch bemerkenswerte
Sammlung zur Geschichte der Fotografie zu-
sammenzutragen, wobei sein Hauptaugenmerk
auf der Berufsfotografie innerhalb der geografi-
schen Grenzen der dsterreichisch-ungarischen
Monarchie lag.’ 1975 konnte das Land Ober-
6sterreich die Sammlung Frank erwerben, die
ab 1978 im Photomuseum im Marmorschléssl in
Bad Ischl présentiert und spdter in die Bestan-
de des Oberdsterreichischen Landesmuseums
Ubernommen wurde. Aus der Sammlungsge-
schichte - in der Arthur Benda und Hans Frank
eine Schllsselrolle einnehmen - erkléart sich
die groBe Zahl an Fotografien aus der frihen
Wiener Schaffensphase von d‘Ora, die sich
heute in der Fotosammlung des Landes Ober-
6sterreich befinden. Mit einem Konvolut von 60
Fotografien ist einer der umfangreichsten und
imagetréchtigsten Portratauftrdge, den das
Atelier d’Ora erhalten hat, in herausragender
Qualitdt im Sammlungsbestand vertreten. An-
I&sslich der Kronung Kaiser Karls zum Kénig von
Ungarn, die am 30. Dezember 1916 in Budapest

<

Abb. 2:
Atelier d'Oraq,
Alexander
Girardi, 191,
Mattalbumin-
papier, 17,3 x
13,6 cm

© OOLKG,
Land Ober-
Osterreich,
Fotosammlung,
Inv.-Nr.: F 527
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Abb. 4: >
Dora Kallmus,
Schlachthaus
in Paris, um
1954, Silber-
gelatinepapier,
40x30cm

© OOLKG,
Land Ober-
Osterreich,
Fotosammlung,
Inv.-Nr.: F 6475
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Abb. 3:

Atelierd’Ora,
Comtesse
Johanna
Erdédy, 1917,
Mattalbumin-

papier,

21,9

x16,2cm ©
OOLKG, Land
Oberdsterreich,
Fotosammlung,

Inv.-NIr.

:F344/2

stattfand, lieBen sich Vertreter:innen des unga-
rischen Hochadels in festlich-opulenter Auf-
machung von d’Ora portrétieren (Abb. 3). Dabei
gelang es der Fotografin, den materiellen Glanz
und Reichtum einer Epoche festzuhalten, die mit
dem Ersten Weltkrieg ihr Ende finden sollte.

Sammlungshistorisch begriindet liegt der
inhaltliche Schwerpunkt deutlich bei der Wiener
Frihzeit, dennoch umfasst der Gesamtbestand
Arbeiten aus fast allen Werkphasen der 50-jah-
rigen Schaffenszeit von Dora Kallmus.® Dies ist
einmal mehr der Sammlungstatigkeit und Weit-
sicht Hans Franks zu verdanken. Frank erhielt im
Austausch mit dem Barnstorfer Privatsammler
Willem Grutter Anfang der 1970er-Jahre eine
Auswahl an Portréts und Ballettaufnahmen aus
der letzten Schaffensphase der Fotografin, vor
allem aber auch reprasentative Werke der ab
1948/49 entstandenen Schlachthaus-Serie, in
der sich die Fotografin mit der brutalen Reali-
tdt der modernen industriellen Tierverwertung
auseinandersetzte (Abb. 4). In dieser radikal
mit dem bisherigen Werk konterkarierenden
Serie artikulierte sich eine neue kiinstlerische
Ausdrucksweise, gepragt von den Erfahrungen
des Zweiten Weltkriegs. SchlieBlich konnte der
Bestand seit 2020 durch Neuankdufe von Arbei-
ten aus der Pariser Zwischenkriegszeit soweit
ergdnzt werden, dass sich das Gesamtwerk
von Dora Kallmus zwischen 1907 und 1957 in der
Sammlung des Landes Oberdsterreich beispiel-
haft abbildet. Eine Publikation zum Sammlungs-
bestand ist derzeit in Arbeit.
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Mit der Ubernahme der in Traunleiten an-
gesiedelten Keramikfabrik durch das Ehepaar
Schleiss im Jahr 1909 - Franz Schleiss und Emi-
lie Simandl hatten im selben Jahr geheiratet -
hielt die Kunst der Wiener Secession Einzug im
Salzkammergut’. Wichtige Kiinstler:innen wie u.
a. Michael Powolny, Bertold Léffler, Franz von
Zulow, Dagobert Peche und Jean René Gauguin?
verweilten am Traunsee und entwarfen teil-
weise fur die Serienproduktion der Gmundner
Keramik®, und ihre Werke fanden viel Anklang
in der zeitgendssischen Presse. Neben diesen
Namen finden sich ebenfalls jene von Emilie
Schleiss-Simandl, Johanna Meier-Michel, Rosa
Neuwirth, Ida Schwetz und Helena Joanovic*
und weiterer Kiinstlerinnen, die aber heute fur
ihre klinstlerischen Leistungen wenig Anerken-
nung und Beachtung erhalten.

Emilie Schleiss-Simandl
Die vergessene
Meisterinder
Gmundner Keramik

Veronika Schreck

>

Abb. 1:

Kachel mit
Halbakt, nach
1909, Eigentum
Land Ober-
Osterreich,
Sammlung
Kunstgewerbe
(Inv. Nr. K
14206),

Foto: OOLKG,
K.Acht &

R. Kremaier
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Eine Mappe

mit Natur-,
Portrat-und
Dekorstu-
dienver-
Eine jener Kiinstlerinnen [ eSliSaiEt
ist Emilie Schleiss-Simandl. [LiLUEREEEE
Ihr umfangreiches Schaffen Talentder
war fur die Gmundner Kera- angehenden
mik Manufaktur und deren Keramikerin.
bis heute andauernden Erfolg Die
grundlegend. Dennoch ist es Zeichnun-

ihnr Mann Franz Schleiss I,
dem die Leistungen der Ke-
ramlkproc.iuktlon in Gmunc.:len 1902 bis 1904
zugeschrieben werden. Hier- .

fur wurde er 1959 mit dem dafcler.tund
Professorentitel geehrt®. signiert.

Die 1880 in Rothenburg
in Mdhren geborene Emilie
Milena Simandl erhielt an der
Fachschule fir Tonindustrie
in Znaim eine profunde Ausbildung in den kera-
mischen Techniken bei J. Zafauk und W. Oppitz®.
Eine Mappe mit Natur-, Portrat- und Dekorstu-
dien verdeutlicht das kinstlerische Talent der
angehenden Keramikerin (Abb. 2a und 2b). Die
Zeichnungen sind in die Jahre 1902 bis 1904
datiert und signiert. Als eine der ersten Frauen
studierte sie anschlieBend, erméglicht durch ein
Stipendium?’, ab 1904 Bildhauerei an der Wiener
Kunstgewerbeschule bei Franz Metzner, Josef
Breitner, Friedrich Linke, Hans Macht und Kolo-
man Moser®.

lhre Fertigkeiten Uberzeugten Josef Hoff-
mann und so wurde sie in die Gestaltung des
Palais Stoclet in Brissel einbezogen®. Die Ar-
beiten und Entwdirfe der Bildhauerin wurden in
nationalen und internationalen Ausstellungen,
wie beispielsweise der Wiener Kunstschau im
Jahr 1908 gezeigt™. Ab 1917 war Emilie Schleiss-
Simandl in der hauseigenen ,Lehrwerkstatte fur
Keramik® neben ihrem Mann, Franz von Zlilow
und Paul Hartmann als Lehrerin tatig™.

Fir die Gmundner Keramik entwarf und
verwirklichte Emilie Schleiss-Simandl mehrere
hundert Modelle fur Figuren, Objekte und Ka-
cheldfen, von denen nur wenige signiert sind.
Zudem erarbeitete sie einige Zierfiguren zu-
sammen mit ihrem Mann. Dies macht es heute
schwer, ihr Entwirfe eindeutig zuzuschreiben.

gensindin
die Jahre

30

ENATM AN LS PIAL B
ARBETFRDAUER:® ST

COMPO=UT iTNS - ARBEIT

ERILIE SIMANDL.
ZrAAIF 5 gL asie.
ARBSD ® 5TC.BL.17

BLATTS.

EMILIE SiMATr.
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Abb. 4:
Kerzenleuchter,
Entwurf Emilie
Schleiss-
Simandl|,
Bemalung
Marianne
Schleiss,
vor/um 1931,
Eigentum Land
Oberdosterreich,
Sammlung
Kunstgewerbe
(Inv. Nr. K 8083),
Foto: OOLKG,
F. Kainmiiller
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Abb. 2a und 2b:
Natur- und
Dekorstudie,
1904, Privat-
sammlung,
Foto: OOLKG,
Alexandra
Bruckbéck

>

<

Abb. 3:

Akt, Entwurf
vor oderum
1909, Eigen-
tum Gmundner
Keramik, Foto:
George Waid

Ein gesicherter Entwurf ihrer frihen bild-
hauerischen Tatigkeit ist ein weiblicher Akt
(Abb. 3). Dieser durfte vor oder um 1909 ent-
standen sein, da er in einer zeitgendssischen
Publikation aufscheint™.

Mit der Zeit entwickelte Emilie Schleiss-
Simand| ihre vom Jugendstil gepragte Ge-
staltungsweise weiter. Die lokalen Einflisse
der Volkskunst des Salzkammerguts schlugen
sich in ihrer Formensprache ab etwa 1930 nie-
der (Abb. 4). Sie fertigte ebenfalls Figuren und
Masken, die durch das entfremdende Element
der leeren Augenhéhlen gekennzeichnet sind.
Hier sticht eine groBe Kachel hervor, die einen
weiblichen Halbakt im blauen Huftmantel zeigt
(Abb. 1, siehe Seite 29).

Die Tochter Gertrude arbeitete ebenfalls
als Keramikerin und leitete den elterlichen Be-
trieb ab 1961 bis zu dessen SchlieBung Anfang
der 1980er-Jahre®™. Viele der Figuren von Emilie
Schleiss-Simandl wurden von Tochter Marianne
bemalt. Die dlteste Tochter Margarete unter-
stitzte die Eltern durch ihre kaufmd&nnischen
Fahigkeiten 4.

Die Beschaftigung mit den Schleiss-Frauen
zeigt exemplarisch, dass die Leistungen weibli-
cher Kunstschaffender haufig viel zu wenig Be-
achtung finden. Daher ist eine Ausstellung zur
Geschichte der Vorreiterinnen und den Werken
von Emilie Schleiss-Simandl und ihren Téchtern
im Schlossmuseum Linz in Planung.
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Von ,Speifl Zetteln” und
ihrem historischen Wert

Zum Kochbuch MS141.
Ein Zwischenbericht

Magdalena Wieser

<

Abb. 1:
Vorderdeckel
des Kochbuchs
MS 141 © Land
Oberdsterreich,
OOLKG,
Bibliothek

>

Abb. 2,
linkes Bild:
Vorsatzpapier

des Kochbuchs

MS 141

© Land Ober-
Osterreich,
OOLKG,
Bibliothek

Abb. 3,
rechtes Bild:
»Satzspiegel”
© Land Ober-
Osterreich,
OOLKG,
Bibliothek

Das von auBen relativ schlicht an-
mutende Kochbuch mitder Signatur MS
141 (Abb. 1) istin braunes Kalbsleder ge-
bunden und trégt auf dem Buchrlicken
ein rotes, von einem Rahmen umgebe-
nes Titelschildchen mit den Goldlettern
KOCH / BUCH. Das Vorsatzpapier im
Modeldruck mit senkrecht stehenden
grinen, roten und weiBen Linien, in die
zweiférbige Zickzacklinien eingeschrie-
ben sind, wird von Blumen mit roten
Stdngeln und grinen Bliten unterbro-
chen (Abb. 2). Wohl aufgrund der &uBe-
ren Ausstattung wurde das vorliegende
Kochbuch bislang in die erste Halfte
des 19. Jahrhunderts datiert. Aufgrund
verschiedener Eintrdge vor allem in
den ab Seite 716 aufgelisteten SpeiB
Zetteln, muss die bisherige Datierung in
Zweifel gezogen werden.

Das Kochbuch hat 762 gezdhlte
und 32 eingeschobene, eigens gezdhlte
Seiten. Die Blatter des Registers sind

nachtraglich nummeriert. Es besteht aus 22
Blatt. Die 611 Rezepte werden durchlaufend ge-
zdhlt, jene 21 Rezepte auf den eingeschobenen

DasKoch-
buch hat
762 gezahlte
und 32 ein-
geschobene,
eigens
gezahlte
Seiten. Die
Blatterdes
Registers
sind nach-
traglich
nummeriert.
Esbesteht
aus 22 Blatt.

Seiten folgen einer eigenen Zdhlung.
Wir kénnen davon ausgehen, dass es
sich um ein geplantes Werk handelt.
Es wurde durchgehend von einer Hand
(also einer Person) geschrieben. Die
meisten Erg@inzungen stammen von
einer zweiten Hand. Lediglich drei Re-
zepte lassen sich ausmachen, die von
drei weiteren Hdnden geschrieben wur-
den. Insgesamt sind also funf Hénde
nachgewiesen. Die senkrechten Blei-
stiftlinien, die die Planung bestdétigen,
finden sich auf jeder Seite des Buches
und bilden eine Art ,Satzspiegel”
(Abb. 3). Die Kapiteliberschriften und
Rezepttitel sind kalligraphisch ausge-
fihrt und durchgehend unterstrichen.
Das Kochbuch ist in 42 Kapitel unter-
gliedert, darunter etwa Eierspeisen,
Ldmmersfleisch, Pfannen Gebdcht,
Feder Wildbradt, ordinari Mellspeisen
und Schnecken. Ab Seite 705 sind Wirt-
schafts- und Arzneirezepte angefihrt,

die ohne Kapitellberschrift auskommen. Das
separate Register weist die Rezepte des Koch-
buchs mit Nummer und Seite (Fol.) nach.
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Das Buch wurde offensichtlich viel benutzt.
Es finden sich Korrekturen und Ergénzungen in
so manchem Rezept' und auch die SpeiB3 Zettel
legen nahe, dass nach den Rezepturen tatséch-
lich gekocht wurde. Zahlreiche in den Speisen-
folgen verzeichnete Gerichte stimmen
eindeutig mit den Rezepttiteln im Koch-
buch Uberein?, manche Speisen werden
stichwortartig verklrzt®, mit anderen
Zutaten als im Rezept angegeben ser-
viert* oder kommen gar nicht vors.

Von insgesamt 28 Spei8 Zetteln
sind elf datiert. Die Datierungen reichen
von 1776 bis 1786, die Eintrége sind
nicht chronologisch geordnet. So weist
etwa der 24. SpeiB Zettel jene Gerichte
nach, die am Dreyfaltigkeits Sonntag
1776 aufgetragen wurden. Die Speisen-
folgen des elften und dreizehnten Speif3
Zettels wurden jedoch im Jahr 1786
serviert. Sieben Spei3 Zettel benennen
jene Personen bzw. Personengruppens®,
denen serviert wurde. Namentlich
genannt werden auBerdem Familien-
mitglieder der Familie von Auersperg.’

Voninsge-
samt 28 Speifll
Zetteln sind
elf datiert.

Die

Datierungen
reichenvon
1776 bis 1786.

Insgesamt vier Mal wird die Speisenfolge am
Dreyfaltigkeit Sonntag (1776, 1779, 1781, 1783)8
aufgefihrt und sieben der Speif3 Zettel betref-
fen, mit verschiedenen Zusatzbezeichnungen®,
sogenannte Commissionen.

Die Datierungen der SpeiB Zettel
weisen alle auf das letzte Drittel des
18. Jahrhunderts. Die vor Commis-
sionen aufgetragenen Speisen betref-
fen mit allergroBter Wahrscheinlichkeit
eine der Kommissionen, die im Zuge der
josephinischen Klosteraufhebungen
1782 durch das Klosteraufhebungs-
patent legitimiert wurden, die nétigen
Schritte zur Aufhebung von Ki&stern
und anderen geistlichen Einrichtungen
in Gang zu setzen. Die Kommissionen
arbeiteten vor allem in den Jahren 1783
bis 1787.°

Die in den SpeiB Zetteln aufge-
fUhrten Gerichte kénnen vielfach auf
Rezepte im Kochbuch zurlckgefiinrt
werden, was es im Umkehrschluss er-
moglicht, die Niederschrift der Rezepte
in ebendiesem Zeitraum zu vermuten.

48 ohann Michael Fzirlz

4780

s 243

JOURNAL KUNST- UND KULTURWISSENSCHAFTEN

|

Abb. 4:

Aus drei
Fragmenten
zusammen-
geflgtes
Wasserzeichen
© M. Wieser,
OOLKG,
Bibliothek

A

Abb. 5:
Wasserzeichen
des Johann
Michael Wiirtz,
MS 247,

Taf. [153]

© Land
Oberdsterreich,
OOLKG,
Bibliothek

Bei genauer Betrachtung des Papiers ka-
men auf mehreren Seiten Teile von Wasserzei-
chen zutage. Insgesamt drei unterschiedliche
Fragmente konnten so zu einem vollsténdigen
Wasserzeichen zusammengefligt werden (Abb.
4 und 5). Es besteht aus einem von einer Kar-
tusche umgebenen Doppelwappen, dariber
Bischofsmutze und -stab. Die Wappen kénnen
Abt Maurus von Garsten (1764-1784) und dem
Stift Garsten zugeordnet werden. Unterhalb
des Wappens befinden sich auBerdem die drei
Buchstaben IMW. Das Wasserzeichen kann da-
mit dem Papierer Johann Michael Wirz (Wurtz,
Wirtz) zugewiesen werden. Einen ersten Nach-
weis des Wasserzeichens fand Friedrich Berndt
fur das Jahr 1780." Das Wasserzeichen wurde
allerdings auch nach Aufhebung des Klosters
1786 weiter benutzt.

All diese Hinweise zusammengenommen
erlauben es uns nunmehr, das Kochbuch MS
141 auf das letzte Drittel des 18. Jahrhunderts zu
datieren.
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